ERNESTO CARDENAL: EL PERSEGUIDO DE DIOS

Luts ALBERTO AMBROGGIO!

20 de enero de 1925 y fallecié en Managua, el domingo 1 de

marzo de 2020 a las 15:10 hora local, conforme lo informé
a la prensa Luz Marina Acosta, su dngel de la guarda, su asistente
personal, siempre a su lado: “Nuestro amado poeta ha emprendido
su proceso de integracién al Universo, con la mayor intimidad con
Dios”. Cardenal, sacerdote, poeta, escultor, rebelde y solidario, ha
sido una figura icénica de Nicaragua por su liderazgo en la vida po-
litica y cultural de ese pais en las tltimas cinco décadas, y su obra
ha sido reconocida con numerosos galardones, entre ellos el Premio
Reina Sofia. Integré la Generacion del 40 junto con los poetas Ernesto
Mejia Sanchez y Carlos Martinez Rivas —cuyo escaso reconocimiento
¢l lamentaba. Fue Ministro de Cultura entre los afios 1979 y 1988 y
codirector de la Casa de los Tres Mundos, la organizacion literaria y
cultural de Granada que, entre otras cosas, nos cobijaba en los Festi-
vales Internacionales de Poesia de esa fabulosa ciudad.

Habiendo accedido a mi invitacion, tengo el privilegio de que
me acompaflen en este homenaje: el destacado critico literario, poeta
y antologador Julio Valle-Castillo con sus poemas y su ensayo sobre

]I Zrnesto Cardenal Martinez nacié en Granada (Nicaragua), el

" ANLE, ASALE y RAE. Escritor, ensayista, poeta y promotor cultural argen-
tino-estadounidense. Su extensa obra, que comprende diversos géneros, desde la
poesia y la ficcién narrativa hasta el ensayo sobre temas vinculados al bilingtiismo
y la identidad, la literatura hispanoamericana y la poesia en lengua espafiola escrita
en los EE.UU., ha sido traducida a varios idiomas. https://www.anle.us/nuestra-
academia/miembros/academicos-de-numero/luis-alberto-ambroggio/
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la obra de Cardenal, que el mismo poeta calificaba como el mejor
trabajo sobre su obra; la internacionalmente reconocida poeta Daisy
Zamora, compaflera de Cardenal en su lucha contra la dictadura de
Somoza y Viceministra de Cultura, y Arnulfo Agtiero, distinguido pe-
riodista nicaragiiense, especializado en la cultura y la literatura de Ni-
caragua, que aqui documenta un aspecto no tan conocido de Ernesto
Cardenal, su entrega artistica como escultor. En mis notas de crénica
lundtica, como homenaje testimonial, reflejaré conversaciones que
mantuvimos a lo largo de los afios; recuerdos, sus textos y declaracio-
nes, anécdotas nostélgicas de momentos inolvidables. Curiosamen-
te, Ernesto Cardenal era primo de Julio Cardenal, el arquitecto que
disefi la hermosa casa de mis suegros y su familia en el barrio de
Sajonia, destruida (como gran parte de Managua) por el terremoto del
afno 1972.

He leido varias veces la autobiografia que me regalara perso-
nalmente en su oficina del Centro de Escritores Nicaragiiense y me
dedicara con un abrazo fraterno, La vida perdida. Me ha impactado
siempre la fuerza de su poema “Epigrama” (“porque yo podré/ amar
a otras/ como te amaba a ti, / pero a ti nadie te amard / como te amaba
y0”), la pasion transformante de la “Oracion por Marilyn Monroe” y
la presencia repetida de amadas, como Adelita, Myriam, Ileana, Clau-
dia, Virginia, Carmen; “muchachas en flor”’, enamoramientos que ex-
perimentaba a la luz de los consejos de Coronel Urtrecho y las teorias
de Stendhal. Cuando recitaba yo al frente de la Iglesia de la Merced,
veia a mi mano izquierda la torre donde se juntaban los poetas de la
vanguardia nicaragiiense, entre muchos, Joaquin Pasos, Pablo Anto-
nio Cuadra, y al frente, estaba la casa de Carmen, la Nena, su gran
amor, su ultima novia, como lo registra en El cuaderno de Carmen,
en Carmen y otros poemas y en su autobiografia. Siempre me pre-
gunté —y lo conversamos con Ernesto— qué papel jugé el amor en su
vida y en su obra, cémo armonizaban su pasién erdtica sinceramente
vertida en sus versos y su vida sacerdotal de monasterio, y Ernesto
en su respuesta me insistia en ese continuo andar romadntico el hecho
de que Dios lo perseguia y €l perseguia a las muchachas; pero al final
triunfo su entrega a Dios. Sentia en sus palabras la humanizacion del
amor divino y la divinizacién del amor humano, incluidos los pecados
(“Dios me quitd las putas en Paris”), con ecos de San Juan de la Cruz.

Volviendo atrds y a otro asunto, recuerdo su entusiasmo en
nuestro primer encuentro en el Ministerio de Cultura, a principios de
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los ’80, enamorado y dedicado a los ideales de una revolucion social
y a cambiar, enriquecer la cultura. Yo lo admiraba como uno de los
representantes mds cabales de la teologia de la liberacién, tema de
mi tesis de maestria en la Universidad Catdlica de Washington D.C.
a finales de los sesenta: “Analisis antropoldgico de las ideologias de
la liberaciéon de América Latina”, que encabez6 una carta que reci-
biera del Obispo brasilefio Elder Camera. Apelando a su experiencia,
le preguntaba cudl era su formula para lograr el triunfo de una revo-
lucién que resultase en una humanidad mads justa. Ernesto mantenia
que las revoluciones genuinas acercan al reino de Dios. Me comenta-
ba entonces que existian en la actualidad tedlogos que sostenfan que
cuando Jesus utilizé la expresion de «reino de Dios», eso significaba
lo mismo que para nosotros quiere decir hoy la palabra revolucién;
algo igualmente subversivo que lo llevé a la muerte. En nuestros in-
tercambios mds recientes afloraba su decepcidn por la situacion actual
del FSLN en el gobierno y ciertos aspectos de la revolucion cubana.
Hace unos afios me conté Ernesto Cardenal que el expresidente de
Uruguay, Mujica, le habia habia confesado que recordar su poesia en
la cércel y en los peores momentos le habia ayudado a continuar con
su vida, algo que, viniendo de esta figura histérica —en sus palabras,
un hombre humilde, carifioso y tierno, que admiraba— le conmovié
profundamente.

Tuve la dicha de compartir con Ernesto Cardenal un recital en
Veracruz, y todos los actos que la Universidad Veracruzana de Méxi-
co organizé en honor suyo y de Eduardo Galeano, ambos galardona-
dos con el titulo de Doctor Honoris Causa. Siempre he admirado en
ambos la actitud critica frente a las fallas del socialismo y de gobier-
nos que se llaman revolucionarios. Estan las cartas en las que Ernesto
Cardenal criticaba la deriva del régimen de Fidel Castro hacia el co-
munismo soviético. También su libro En Cuba, prohibido en la isla a
pesar de la dedicatoria “al pueblo cubano y a Fidel”, en el que registrd
todo lo que vio durante su visita en 1970, los testimonios —positivos o
negativos— de los ciudadanos cubanos sobre la revolucion, y que aca-
ba con una entrevista a Fidel. Pero me interesaba conocer de su propia
boca, cudles eran sus mayores decepciones y criticas concretas con
respecto al socialismo y a los gobiernos que se llaman socialistas o
revolucionarios, como el actual de Nicaragua, y otros. En respuesta a
mi inquietud, Cardenal me conté que, en una ocasion, dias después de
asistir a la charla anual sobre la revolucién que daba el propio Fidel,
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tuvo una reunion con su amiga chilena marxista, Paz Espejo, profeso-
ra de filosofia en la Universidad de La Habana. En esa conversacion
en torno de la Iglesia y el papel de los cristianos dentro del proceso,
Paz le habia confesado que encontraba “en la Revolucion los mismos
defectos que en la Iglesia: clericalismo, fariseismo, beateria”, para
terminar definiendo al verdadero revolucionario, el que no se calla las
criticas. Por ello Cardenal, “el poeta de la revolucidn nicaragiiense”,
se desligé en 1994 de la Revolucién Sandista y de su gobierno por
su corrupcién y su transformacion en una dictadura. Sus criticas le
causaron el acoso y la persecucion politica y judicial, que llego hasta
su propio funeral en la Catedral, donde aliados del gobierno de los Or-
tega interrumpieron y profanaron la ceremonia funebre con sus gritos
y manifestaciones.

Otro dilema en la vida de Ernesto Cardenal que me intrigaba,
conmovia y provocaba a preguntarle en nuestros encuentros aislados
era como ejercia su sacerdocio dentro de una iglesia que cuestionaba.
Y me decia que el castigo publico que signific la amonestacion y
censura del Papa Juan Pablo II no le afectaba en su relacion sacer-
dotal con Dios y con el pueblo, puesto que para él la suspension solo
le prohibia administrar sacramentos, y su vocacién no era ésa, sino
predicar el Evangelio. Y por primera vez en la historia participaron
sacerdotes en una revolucion que nacia del pueblo, como un deber
histérico; con esa actitud desobedecieron al Vaticano, pero siguieron
las ensefianzas de Santo Tomads, conforme a la mdxima autoridad que
debe ser la propia conciencia, atn ante el peligro de la excomunién.
Finalmente, como todos sabemos y festejamos, este “poeta, sacerdo-
te y revolucionario”, como se autodefinia, fue absuelto de todas las
censuras canonicas por el Papa Francisco en una carta personal que
le escribi6 en febrero del afio 2019. En las ultimas paginas de su libro
La Revolucion Perdida, del afio 2003, asegura que los revolucionarios
que luchan por una causa justa, la causa invencible del amor, no se
desilusionan con las derrotas y la corrupcién de los gobernantes. Nos
exhorta a que “pidamos a Dios que se haga su revolucién en la tierra
como en el cielo”.

Volviendo a la escritura, una vez le pregunté cudl fue el deto-
nante que lo motivé a escribir. Me contd que una sirvienta de su casa,
Berta, que también escribia poemas, le hablaba del poeta Alfonso
Cortés y de Dario, cuando tenia unos siete u ocho afios, despertando
en €l gran interés por la lectura. Escribi6é entonces sus primeros ver-
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sos. Esta anécdota me confirmé aquello que escribié Pablo Antonio
Cuadra, poeta de la vanguardia nicaragiiense, en el prélogo de la An-
tologia de Ernesto Cardenal de 1972: “De las dos fuentes nace un
pueblo. A este pueblo se le conoce universalmente por dos figuras:
Rubén Dario y Augusto César Sandino. De ahi que algunos digan que
el nicaragiiense es un poco poeta y un poco guerrillero. Es un decir
que en el caso de Ernesto Cardenal cobra nueva fortuna. Se trata de
un monje. Un monje absolutamente sorpresivo y peculiar: revolucio-
nario y poeta.” Cuadra, a quien también tuve el gusto de conocer, era
primo hermano, amigo y compafiero de Cardenal, y lo recuerda “pe-
quefiito, con un rostro de pdjaro distraido, agudo e inquieto, sentado
en una butaca, los pies sin tocar el suelo, leyendo totalmente abstraido
del mundo, versos y versos sin parar.”

Y de ahi siempre llegdbamos a la pregunta tipica sobre quiénes
eran sus poetas, sus lecturas favoritas, las que mds habian influen-
ciado su propia escritura. S€ que en su juventud romantica leia sin
entender a Santa Teresa de Avila, al contrario de lo que pasaba con
sus lecturas de los poemas de San Juan de la Cruz. Dario al comienzo,
y luego la poesia de Pablo Neruda, de la que le cost6 liberarse, segtin
su propia confesion, ademds de muchas otras que salian a relucir en
las diferentes charlas, como la poesia estadounidense: William Carlos
William, el muy admirado Ezra Pound, los consejos, ejemplos y pala-
bras de Thomas Merton, y un largo etcétera.

En Ernesto Cardenal siempre vi un ejemplo del valor sociopo-
litico de la poesia, en cuanto rebeldia y protesta pura ante el Establis-
hment, inspiradora de la modificacién del mundo para mejor, agente
de cambio de la sociedad. Segin Pablo Antonio Cuadra “de sonador
nocturno, Ernesto pasé a ser un nombrador diurno, exteriorista, dia-
fano y —con frecuencia— épico”. Precisamente el exteriorismo es para
Cardenal el modo de hacer poesia (“no propaganda politica sino poe-
sia politica”), la definicidn de su poética y también el criterio con que
realiza una antologia de la poesia nicaragiiense, donde anota: “El ex-
teriorismo es la poesia objetiva: narrativa y anecdética, hecha con los
elementos de la vida real y con cosas concretas, con nombres propios
y detalles precisos y datos exactos y cifras y hechos y dichos. En fin,
es la poesia impura”. A mi pregunta de si entendia la poesia como ins-
trumento revolucionario, contestaba sin tapujos que indudablemente
lo era porque, en sus palabras, “todo arte es revolucionario aun cuan-
do no trate de asuntos sociales. Como la poesia de los grandes profe-
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tas de la Biblia: Isaias, Jeremias, etcétera. Todos ellos denunciaban la
injusticia y anunciaban un sistema nuevo. La poesia es un mensaje de
denuncia y de amor. Esta fue mi vocacién natural. La primera, porque
la religiosa fue tardia. Vino después de los 30 afios. Y a la revolucion
llegué atin mas tarde”.

Tengo el honor y el gusto de pertenecer a la Red de Escritores
por la Tierra, de la que Ernesto Cardenal fue presidente honorario y
como tal, junto con Angel Suarez, su fundador, realizaban encuentros
y otras actividades en las que participé, orientadas a fomentar el com-
promiso de los poetas y la conciencia de su capacidad de ejercer una
influencia especifica y positiva, a través de sus escritos y su accién, en
favor del respeto por la madre tierra, las politicas ecolédgicas y la lu-
cha por el cuidado del medio ambiente. De hecho, llevamos a cabo en
Nicaragua varios encuentros de escritores en defensa de la tierra y la
ecologia, en alguno de los cuales participé junto con activistas socia-
les, periodistas, cientificos, escritores, te6logos. Por Ernesto supe que,
en uno de esos Congresos, el gobierno de Nicaragua no les permiti6 el
transporte a Solentiname, y dado que los transportes en helicdpteros
fueron imposibles de pagar, las reuniones debieron llevarse a cabo en
Granada.

Desde mi primer encuentro con la poesia de Cardenal me fas-
cin6 su Cdntico cosmico. Mas alla de las influencias de Darwin o del
inglés William Paley con su teologia natural, me carcomio la curiosi-
dad por saber qué fue lo que provoco la intensidad de sus reflexiones
cosmogonicas, profundamente poéticas, en este poemario como asi
también en algunos de sus poemas mds recientes. Después supe que
desde muy joven habfia tenido interés por la ciencia, y luego por hacer
poesia sobre la creacion utilizando el lenguaje cientifico, no con el
lenguaje de los mitos biblicos, sino con de los descubrimientos mas
recientes. Segtin Ernesto, ya en la época de los Salmos y otros poe-
mas juveniles estaba en él la poesia cientifica. Y después, leyendo
mads, documentdndose més, fue ampliando esa vena poética. Se sentia
“poeta de la ciencia”, si se puede decir asi. La poesia y la ciencia ya
estaban desde el principio, en Dios. En las cuarenta y tres cantigas
del Cdntico Cosmico, Cardenal mezcla diferentes discursos (ciencia,
mito, historia, memoria —incluso de sus amores—, mecanica cuantica,
evolucion de la materia hacia el espiritu: un enfoque cercano a Thei-
lard de Chardin) y ciertas aproximaciones macrotextuales al estilo de
los estadounidenses Ezra Pound y Elliot. No encontraba conflicto en-
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tre la explicacién cientifica y su cristianismo. Compatibilizaba la fe
con la ciencia, que para €l, segtin afirmaba, eran lo mismo. De hecho,
escribié “No hay ningin conflicto porque la ciencia es la explicacién
de la creacion, la creacion es poema y el creador es poeta. Poema es
creacion en griego y San Pablo llama a la creacion de Dios ‘poiema’,
como un poema de Homero.”

Con respecto a los poetas de la Vanguardia Nicaragiiense, le
preguntaba si podia compartir conmigo algunas de las anécdotas y
caracteristicas mas relevantes de su relacion con Joaquin Pasos, Co-
ronel Urtrecho, Pablo Antonio Cuadra, Carlos Martinez Rivas y otros.
En general era reservado al hablar sobre ellos en tanto poetas, pues
la familiaridad que mantenia con algunos le prevenia ser imparcial.
En la autobiografia que me regald, su tio y mentor literario desde sus
17 afos, Coronel Urtrecho, estd continuamente presente. Apreciaba
mucho la poesia de Joaquin Pasos, Carlos Martinez Rivas y Pablo
Antonio Cuadra, uno de los pocos intelectuales importantes que no se
involucrd en la Revolucidn, a quien queria como hermano a pesar de
distanciarse, a veces.

Al preguntarle a Ernesto cdmo describiria la relacion que tuvo
con esa polifacética e interesantisima persona que fue Thomas Mer-
ton, y su influencia como mentor, mistico, escritor y activista social.
Destacaba que Tomas Merton era uno de aquellos que salieron de la
contemplacion para intervenir en la politica actual, contra la guerra.
Recordaba que cuando los monjes de Gethsemani, Ky le dijeron que
lo que hacia era consecuencia de una reaccion psicosomatica y que
entonces tenia que salir de la Trapa, sollozando llegé hasta lo de Mer-
ton para descargar su alma. Merton le dijo: “Estd muy bueno porque
yo también quiero salir. Es una cosa anticuada la vida medieval que
tenemos. Cuando yo salga tu vas a venir conmigo para lo que vamos
a fundar.” Pero a Merton no le permitieron salir. “El me habia adver-
tido,” decia, “que si no lo dejaban salir, a mi me tocaba hacer eso, que
fue lo que sucedi6 y entonces tuve que hacer la fundacién que él me
aconsejaba.” Asi, en 1966 y con aval del Vaticano, Cardenal fund6 en
Solentiname una comunidad de la orden trapense para ensefiar a los
campesinos a leer, escribir y estudiar con ellos la Biblia, en didlogos
abiertos, que fueron recogidos luego en su obra El Evangelio de So-
lentiname. Decia Cardenal: “Se transform6 mucho el lugar con lo que
hicimos con la poesia, el arte”. En esa isla Mancarrén del archipiélago
de Solentiname restan ahora sus cenizas entre sus “hijos espirituales”.
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Leyendo el prélogo de la Antologia de la poesia norteameri-
cana que escribid, cuya seleccion y traduccion hizo con José Coronel
Urtrecho, me sorprendi6 su aprecio por la poesia estadounidense. All{
escribe: “me parece que tiene mucha razén el poeta y critico nortea-
mericano Selden Rodman cuando dice que la poesia norteamericana
es la unica poesia del mundo dedicada a cantar la democracia. Y po-
dria haber dicho también que es una poesia preocupada casi toda ella
por la justicia social, aunque tal vez las dos cosas puedan ser lo mis-
mo”. Me hablaba de Walt Whitman y de los lazos, las coincidencias
entre los poetas norteamericanos y los poetas hispanoamericanos a
lo largo de la historia y en estos momentos. Es curioso que su acervo
—compuesto de cartas, manuscritos y fotografias— lo haya concedi-
do a la Universidad de Texas en Austin (UT) y esté albergado en la
coleccion LLILAS Benson, a pesar de su expresa adversidad por la
socio-politica “yanqui”.

Cuando coincidimos en una cena en Managua con Sergio Ra-
mirez, Vidaluz Menesses y otros escritores, presencié su didlogo con
la siempre dulce Claribel Alegria sobre los talleres literarios que da-
ban a nifios con leucemia y otras enfermedades, una vez por semana.
Al interesarme por los detalles de este proyecto tan especial, me con-
té que, durante una de sus estadias en Italia, en una ciudad cercana
a Milan, lleg6 a verlo el doctor Masera, Giuseppe Masera, uno de
los fundadores, junto con Fernando Silva, del Hospital La Mascota,
quien regularmente venia cada ano a Nicaragua trayendo ayuda para
los nifios del Hospital Infantil. Masera le comenté que a los nifios
enfermos de leucemia se les desarrollaba un gran talento descriptivo
y narrativo y una especial sensibilidad para la poesia, que €l debia de
experimentar. Seguramente, Masera ya sabria de los talleres de poesia
que Ernesto habia promovido, y por ello le sugirié organizar un taller
de poesia con esos nifios, un proyecto piloto para que se repitiera en
otros hospitales infantiles. Desde luego, Cardenal no podia negarse a
eso y le confirmé que iba a intentarlo, y asi lo hizo con Fernando Silva
y Julio Valle Castillo, quienes después no regresaron al taller: Julio
Valle porque se impresioné mucho con los nifios enfermos y se puso a
llorar, y Silva por su edad. Pero Claribel fue con él siempre, igual que
Daisy Zamora. “Felices lo hicimos, porque desde el primer taller que
tuvieron ya hubo algunos poemas interesantes, y después habia al-
gunos poemas realmente maravillosos, deslumbrantes, que cualquier
adulto podria envidiar.”
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Cardenal obtuvo numerosos premios, entre ellos, el Premio de
la Paz del Comercio Librero Alemén (1980), el Premio Iberoameri-
cano de Poesia Pablo Neruda (2009), el Premio Reina Sofia de Poe-
sia Iberoamericana (2012), el Premio Internacional Pedro Henriquez
Urefa (2014), la Orden de la Independencia Cultural Rubén Dario, el
Premio Mario Benedetti. Quise saber de su propia boca qué significan
para el poeta y escritor estos premios literarios. Al recibir el Premio
Reina Sofia declaré estar “sorprendido”, “feliz” y “agradado” de ga-
nar “un premio muy importante”. El premio Mario Benedetti se lo
dedicé al pueblo nicaragiiense y al joven Alvaro Conrado, asesinado
en una de las protestas contra el gobierno de Ortega. Al recibir el Pre-
mio Neruda comentd que “la literatura debe prestar un servicio. Debe
estar —como todo lo demads en el universo— al servicio del hombre. Por
lo mismo, la poesia también debe ser politica. Aunque no propaganda
politica, sino poesia politica”.

Primer Festival Internacional de Poesia de Granada (Nicaragua, 2005)
© Luis Alberto Ambroggio
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Recuerdo, como si fuese hoy, cuando celebramos sus ochenta
aios en el I Festival de Granada y la dedicacion de su escultura en la
Plaza de los Poetas. La felicidad de esta foto lo revela. No pude evitar
una sonrisa al rememorar su poema sobre la estatua de Somoza: “So-
moza desveliza la estatua de Somoza en el estadio Somoza”:

No es que yo crea que el pueblo me erigi6 esta estatua
porque yo s€ mejor que vosotros que la ordené yo mismo.
Ni tampoco que pretenda pasar con ella a la posteridad
porque yo sé€ que el pueblo la derribard un dia

Ni que haya querido erigirme a mi mismo en vida

el monumento que muerto no me erigiréis vosotros:

sino que erigi esta estatua porque sé que la odidis.

Curiosamente, unos meses después, en noviembre, Ernesto
Cardenal, miembro numerario de la Academia Nicaragiliense de la
Lengua, irfa a Rosario (ciudad donde cursé mi secundaria), para parti-
cipar en el III Congreso Internacional de la Lengua Espafiola, organi-
zado por la RAE y el Instituto Cervantes. Alicia Sardinas documenta
este acontecimiento en su crénica del diario La Capital, y citando a
Rodolfo Hachen, escribe que Cardenal “dio una charla maravillosa
sobre la poesia indigena latinoamericana y la dindmica de cambio
de las lenguas”, defendiendo el plurilingliismo y leyendo poemas en
varios eventos.

En el VIII Festival Internacional de Granada, una verdadera
fiesta popular de la poesia y de la vida poética que festejamos juntos,
se anunci6 que el Festival del afio siguiente se dedicaria a honrar al
poeta Ernesto Cardenal. Siempre me pregunté como hubiera querido
Ernesto Cardenal que se lo recuerde, y cuél fuese su legado para Nica-
ragua y el mundo. Hoy reflexiono que Ernesto sigue siendo uno de los
mejores ejemplos del poeta como “confabulador” (uno de esos que
echo6 Platén de la Republica), por que los totalitarismos no saben muy
bien qué hacer con la poesia. Es bueno que festejen asi su vida y obra
de poeta, de polarizante en el mejor de los sentidos, por la paradoja
de sus posturas sinceras, sin compromisos, de santo y rebelde, fiel
siempre a su vivencia religiosa. Me hubiese gustado que dedicasen el
Festival a celebrar a ese Ernesto Cardenal, que en palabras de Fran-
cisco Javier Sancho Mas, es quien mejor encarna “las dos naturalezas
de san Juan de la Cruz: la de poeta, y la de religioso y mistico. Pero
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también la del enamorado, la del sensual, y la del perseguido politico-
religioso. La vertiente mistica de Cardenal, mucho menos investigada
que la de su compromiso religioso y revolucionario, resulta tan exci-
tante e intensa como las imagenes de un encuentro erético con Dios.”
De ahi que ante la pregunta del periodista Antonio Lucas, “;de qué le
salvo la poesia?” Cardenal respondiera: “de la desesperanza”, porque
vivia en la urgencia de la ilusién y, como constantemente lo repetia,
necesitaba aferrarse a la certeza de que un mundo mejor era posible,
en su apocalipsis benigno.

En fin, concluyo este didlogo de almas mantenido por déca-
das con Ernesto Cardenal, y todavia inconcluso, con su respuesta a la
pregunta de Paul Borgeson sobre qué habia querido decir, en ultima
instancia, con su obra poética: “He querido decir que el mundo es
bueno, que la vida tiene su sentido, que América tiene un tesoro en sus
culturas y sus razas indigenas y que la revolucidén es nuestro futuro; he
condenado las opresiones de los hombres y he afirmado que después
de la muerte no se ha acabado la vida y que —como ha dicho Coronel-
la revolucién no termina con la muerte.”

Gracias, Poeta, Padre Ernesto Cardenal, mi muy querido y
apreciado Ernesto, simbolo de la encarnacién de los grandes ideales
de aquellos que vivimos ilusamente enamorados en la belleza imper-
fecta de nuestra historia, y que seguimos luchamos con el arma de la
palabra por un mundo mejor.

301



La imagen evoca la lectura de Daisy Zamora a Ernesto Cardenal de su poema
“50 versos de amor y una confesion...”, el 20 de enero de 1985,
que él me lo agradece emocionado.



