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a nacer con €l, el narrador que invoca a Neruda, que una vez invocé al
vigoroso pueblo inca en Alturas de Machu Picchu.

Por dltimo, es notable la capacidad del autor para sintetizar
tanto mito y leyenda del continente sudamericano sin perder su iden-
tidad chilena, ni su universalidad de artista. Su versatil reflexion crea
vinculos narrativos entre la cosmovision andina y la mitologia clésica
griega que apuntan a los posibles enlaces entre realidad y ficcién sin
despegarse de la identidad chilena que emerge en los matices dia-
lectales y asoma en la retérica, como un sello. Hay una influencia
innegable de Canto General en su ambicion narrativa, no solo por
las referencias explicitas a versos nerudianos, sino por su preocupa-
cion por el ser humano, vulnerable a la atmdsfera bélica de los afios
sesenta y setenta, como también a la violenta vida moderna en los
afos que siguen. Residencia en la tierra tiene un giro mas mistico
en Gac-Artigas, quizds por su esperanza casi ingenua o mejor dicho
ingeniosa, de un nuevo comienzo, pero desde una cima, adonde ya
subid a nacer y ver nacer una nueva vida, con su Bella a su lado. Mas
ahora, como Quijote en la cima de Machu Picchu, es hora de respirar
profundo, sonreir y “gritar silencio”, de seguir leyendo y encontrar en
los rayos de la literatura la luz que deslumbra en el més oscuro horror
del pasado.
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Seiko Ota, José Juan Tablada: su haikii y su japonismo. Presentacion
de Jorge Ruedas de la Serna, México: Fondo de Cultura Econémica,
2014,217 p. ISBN 978-607-16-1876-4. Impreso.

Las virtudes de esta investigacion son singulares, comenzan-
do por la especificidad del lugar de enunciacion, que ofrece al lec-
tor hispanoamericano —y en general, occidental- la oportunidad de
apreciar una perspectiva doblemente autorizada, pues la Dra. Seiko
Ota, ademas de ser nativa de Japon, es especialista en preceptiva del
haiku. A excepcidn hecha de AtsukoTanabe, practicamente ninguin es-
tudioso de origen japonés habia analizado, de forma contrastada, la
profundidad con la que José Juan Tablada se interné en la cultura del
pais del sol naciente. A esta virtud, de caricter situacional, se agregan
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dos aportaciones no menos relevantes: en primer lugar, el minucioso
andlisis que la Dra. Ota dedica al impacto que produjo en el mundo
occidental de mediados del siglo XIX y primeras décadas del siglo
XX el descubrimiento del arte y la cultura de Japon, uno de cuyos mo-
mentos culminantes fue, en suelo mexicano, la apariciéon de Urn dia.. .;
en segundo término, el andlisis comparativo de los poemas sintéticos
de Tablada mediante los pardmetros tematicos y formales propios del
haiku japonés.

El propésito de esta investigacion es, en mi opinién, doble: no
sOlo nos ayuda a entender al Japon como vertiente de la gran cultura
oriental, a través de su sensibilidad y de su amor a la naturaleza, segtin
se manifiesta en las estampas que forman parte de su tradicion pictori-
ca, por ejemplo, sino también a comprender mejor la obra de Tablada,
de manera particular la influencia que sobre ella ejercié el mundo
japénico. Sobre todo, nos permite apreciar esa forma que creemos
hondamente incorporada al canon de los géneros liricos en lengua
hispana: el haikd.

Asimismo, esta obra muestra la evolucion de los elementos
que confluyen en la escritura poética de Tablada, a través de la con-
sideracion de dos aspectos. En primer término, Ota se centra en la
tendencia de Tablada hacia la minuciosa observacion de la naturaleza.
En segundo lugar, analiza el trayecto recorrido por el poeta mexicano
en su acercamiento gradual a la cultura y literatura japonesas, que va
de una primera etapa caracterizada por la coleccion de un gran cimu-
lo de objetos de procedencia nipona, entre los que destaca una serie
de estampas (hoy depositadas en el Fondo Reservado de la Biblio-
teca Nacional de México) junto con algunos poemas (llamados por
Seiko Ota “del japonismo”) en los que se hace alusion a personajes
o rituales propios del lejano Oriente (como es el caso de los poemas
“Nirvanah”, “Kwan-on”, “Florén”, “Sol de oriente”, “Japén” y “Cri-
santemo”).

Derivada de este afdn coleccionista, la siguiente etapa incluye
la labor de Tablada como traductor de algunos wakas y autor de otros
poemas de tema japonico — esta vez abordados de un modo interio-
rizado— ubicados en este estudio como “escritos en Japén” dando
por hecho, a partir de su contenido, que Tablada habria estado en ese
pais). Mencidn especial merece “El poema de Okusai” cuyo andlisis
filolégico, contenido en este estudio, arroja nueva luz sobre un poema
que parecia mds bien propio de un simbolismo criptico que deriva-
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do de la tradicién pictdrica japonesa. La detallada lectura de Ota da
cuenta de como en estos 38 cuartetos Tablada realiz6 més bien una
recreacion lirica de varias estampas del célebre artista plastico Kat-
sushika Hokusai y en menor grado una imitacion de la composicion
poética Hokusai de Edmond de Goncourt. A este respecto considero
oportuno mencionar que posteriormente Tablada efectud otra inmer-
sién, de cardcter mds bien apreciativo, para comentar la obra de otro
pintor japonés, en este caso el de Hiroshigué. El pintor de la nieve y
de la lluvia, de la noche y de la luna,de 1914, libro que practicamente
inaugura esa sana y fructifera tradicion en la que toda una pléyade de
poetas mexicanos aborda la critica de las artes plasticas.

En este punto resulta relevante llamar la atencion sobre el and-
lisis que Ota dedica al proceso de transicién operado en Tablada, al
pasar de un nivel de acercamiento al Japén de indole libresca, a uno
de mayor cercania vivencial. Sin embargo, con estos calificativos no
intenta minimizar la importancia de esa primera aproximacion de Ta-
blada a través de los libros, puesto que obras como las de Hall B.
Chamberlain y Judith Gautier, ademas de las aportaciones literarias
de los hermanos Goncourt, dotaron a Tablada de una sélida platafor-
ma de salida para su aventura de abordaje de un universo cultural y
literario tan desconocidos en ese momento, a tal grado que constitu-
yen una parte formativa de la etapa culminante del proceso descrito
minuciosamente por la Dra. Ota.

En efecto, algunos de los primeros wakas y haikiis que conocié
Tablada (pues su familiaridad con la lengua japonesa era mas bien
limitada) los ley6 en antologias en inglés y francés preparadas por el
referido Chamberlain, William George Aston y Paul Louis Couchoud.
Tantos estos antologadores, como el mismo Tablada al ser uno de los
precursores en aclimatar el haiku en la lengua castellana, asumen al-
gunos de los principios constitutivos de este género mitad de manera
consciente, mitad de forma empirica. Y es en este aspecto donde el
estudio de Seiko Ota realiza una de sus aportaciones mds relevantes,
al afirmar que gracias a Couchoud, quien en su oportunidad comen-
t6 que los haikis poseen como principio constitutivo una mencion a
las estaciones del afio, se introdujo, siquiera de modo incipiente, la
presencia del kigo, o “palabra estacion”, en los haikus escritos por
autores occidentales. La férmula, explica la especialista japonesa, es
simple y radical: sin kigo no hay haiku, al menos no conforme a la
normatividad de las letras niponas.
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La captacion del instante propia de este género poético, su ca-
racter de alusién (mds que de enunciacion), su formato de saludo a la
naturaleza, la reunion de elementos habitualmente disimiles entre si,
el interés por retratar animales y pequefos objetos de nuestro entorno,
son rasgos que, munido de un conocimiento mds intuitivo que tedrico,
adoptd Tablada del haiku tradicional japonés, a tal grado que Seiko
Ota especula que si el haijin (poeta que escribe haikids) mexicano hu-
biera conocido a sus pares del pais del sol naciente, su adentramiento
en este género habria sido mas profundo y completo. De cualquier
manera queda puesta de relieve la notable aportacion que hizo a la
poesia en idioma espafiol, pues casi como herencia involuntaria ter-
mina conectando las fuentes de donde abreva este tipo de escritura
con sus sucesores en el cultivo del haikd, tal como se demuestra en
este estudio, por dar un ejemplo, con los haikis “Gaviotas”, tanto de
Tablada como de Francisco Monterde, los cuales tienen como base de
inspiracion la célebre estampa de Hokusai “Monte Fuji sobre el mar”
(muy parecida a la “La gran ola de Kanagawa”).

“Poemas sintéticos” primero y luego “Disociaciones liricas”
fueron las denominaciones que impuso Tablada a sus experiencias
con el haikd; ambas denotan cierto recato al declinar el nombre que
corresponderia a este género procedente de tierras orientales. Pero
mads alld del término empleado, lo cierto es que su escritura poética
se yergue como un puente entre ambas tradiciones liricas. El poeta
mexicano necesitaba desarrollar un estilo sintético y por el camino del
oriente encontr6 el principio elemental de una poesia pura, que repre-
senta el ideal de Juan Ramoén Jiménez, o una busqueda de la imagen
justificada en si misma anhelada por Ezra Pound: en una palabra, el
hallazgo de una expresion poética vivida que en nuestros dias el filo-
sofo francés Paul Ricoeur bautizé con el nombre de “metafora viva”,
es decir esa enunciacién que reanima de forma inusual los consabidos
canones simbdlicos de la palabra.

Por dltimo, no estd de mds mencionar que un componente
fundamental de la investigacién de la Dra. Seiko Ota lo conforman
sus paratextos, tales como las estampas, dibujos e ilustraciones que
no so6lo aderezan esta edicidn, sino que respaldan su argumentacion
interpretativa, algunas de las cuales se desprenden del Archivo José
Juan Tablada, hospedado en el recinto de la Biblioteca Rubén Bonifaz
Nuio del Instituto de Investigaciones Filolégicas de la UNAM, asi
como los anexos compuestos en parte por el facsimilar de Un dia...,
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con los grabados originales que el propio Tablada colored, trazando
asi con pintura lo que con sus palabras iba dibujando sutilmente, tal
como lo dicta la preceptiva del haikd.
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Monclis, Antonio. En los mares de otoiio. Granada (Espana): ANLE-
GEU (Grupo Editorial Universitario), 2015. 104 p. ISBN: GR-84-
16361-66-3. Impreso.

Dedicado a Carmen, su esposa y compaiiera, En los mares de
otoiio, el nuevo poemario de Antonio Monclus, se divide en tres par-
tes bien definidas: 1. ‘Versos de otofio’; 2. ‘Gris color del horror’; y 3.
‘Destellos del misterio’. En esta estructura tripartita, como de sonata
beethoveniana, suenan todas las voces del poeta, la del dolor y la de la
alegria, la de la tristeza y la de la desesperanza. Si bien en su poema-
rio anterior, Atardecer, deseo azul (2014), se recogian ya poemas de
temadtica semejante al que hoy comentamos —el amor y el desencanto,
la memoria y el olvido—, En los mares de otoiio se aprecia, con un
mayor calado, una urgencia que desemboca a veces en el desaliento,
en la angustia. No hay rupturas entre un poemario y otro: ambos, hijos
de un mismo pensar, de un mismo sentir, se complementan.

Acerquémonos a algunos de los poemas de la primera parte.
En “Crepusculo”, palabra clave de todo el libro, aparecen fugazmente
—como “equivalencias” de Alfred Stieglitz—, diversos estados de &ni-
mos, con predominio de los de un caracter pesimista, frecuentemente
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tefiidos de oscura y machadiana melancolia: “mérbida”, “crepusculo”,
“perdido”, “absurdo”. Con el poema “Tenuemente”, el poeta parece
decirnos —recordarnos— que si de nifios los colores nos iluminaban —el
azul del cielo, el verdigris del mar, los blancos muros del patio—, a me-
dida que nos acercamos a la adultez y por ltimo a la vejentud, esos
colores han ido difuminandose hasta quedar reducidos a palidos refle-
jos de su antafio resplandor. No es facil, y para muchos descabellado,
conservar inc6lume aquel paraiso perdido. Muy pocos lo consiguen,
aunque para ello baste s6lo un corazén de nifio.

Son escasos en este libro los poemas que pudiéramos llamar
puramente “erdticos” (valga el oximoron). Una excepcién la consti-
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